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I. PROZA

BAREM DE EVALUARE SI DE NOTARE

SUBIECTUL AL III-LEA (30 de puncte)

Subiecte

1. Particularititi ale unui text narativ studiat

(Con;inut -18 puncte)

1.

precizarea perioadei, a curentului cultural/literar sau a orientarii tematice — 2 puncte;

2. numirea a doua trisituri ale perioadei, ale curentului cultural/literar sau ale orien-

N

N

tarii tematice precizate — 2 puncte;

evidentierea celor doud trisituri, prin valorificarea textului narativ — 2 puncte;
comentarea a doud episoade/secvente semnificative pentru tema textului narativ
studiat — 4 puncte;

. precizarea temei — 2 puncte;

analiza oriciror doud elemente de structura, de compozitie si/sau de limbaj, rele-
vante pentru textul narativ studiat — 6 puncte

2. Particularitati de constructie a unui personaj

(Conginut - 18 punct@

1.
2.

prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales — 6 puncte;
evidentierea unei trasituri a personajului ales prin doua episoade/secvente comen-
tate — 6 puncte;

. analiza oriciror doua elemente de structurd, de compozitie si/sau de limbaj ale

romanului studiat relevante pentru constructia personajului ales 2 x 3 puncte =
6 puncte
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3. Relatia dintre doud personaje

(Con;inut - 18 puncte)

1.

2.

3.

prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al fieciruia dintre cele doua
personaje alese — 6 puncte;

evidentierea evolutiei relatiei dintre personaje — 6 puncte; ilustrarea evolutiei rela-
tiei dintre personaje, prin oricare doud episoade/secvente comentate — 4 puncte;
analiza oricaror doud elemente de structurd, de compozitie si/sau de limbaj ale textu-
lui narativ studiat semnificative pentru evolutia relatiei dintre personaje — 6 puncte;

(Redactare -12 puncte)

1.
2.
3.

6.

7.

existenta partilor componente (introducere, cuprins, incheiere) — 1 punct;

logica inlantuirii ideilor — 1 punct;

demonstrarea unor abilititi de analizd si de argumentare — 3 puncte; stabili-
rea unei relatii adecvate intre idei, intre idei §i argumente, formulare de jude-
cati de valoare relevante — 3 puncte/stabilirea unei relatii partial adecvate intre
idei, intre idei si argumente, formulare de judeciti partial relevante — 2 puncte/
schematism — 1 puncg;

utilizarea limbii literare (stil si vocabular potrivite temei, claritate a enuntului,
varietate a lexicului, sintaxd adecvatdi — 2 puncte; vocabular restrins, mono-
ton — 1 punct) — 2 puncte;

. ortografia — 2 puncte (0—1 greseli — 2 puncte; 2 greseli — 1 punct; 3 sau mai multe

greseli — 0 puncte);

punctuatia — 2 puncte (0-1 greseli — 2 puncte; 2 greseli — 1 punct; 3 sau mai multe
greseli — 0 puncte);

asezarea in pagind, lizibilitatea — 1 punct.

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie si aiba minimum
400 de cuvinte si s dezvolte subiectul propus.
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STRUCTURA ESEULUI

I. Particularititile textului narativ

1. Autorul

2. Curentul literar

3. Evidentierea trasiturilor curentului in opera literard
4. Elemente de structura

Titlul
Actiunea
Relatia incipitului cu finalul

Tema

Secvente relevante pentru tema
Statutul personajelor

Mijloace de caracterizare

Stilul scriitorului

WX NaAWw

II. Caracterizarea unui personaj

1. Autorul
2. Statutul personajului
3. Elemente de structura

Titlul
Actiunea
Relatia incipitului cu finalul

Tema

Secvente relevante pentru personaj
Mijloace de caracterizare

Stilul scriitorului

N AWV
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III. Relatia dintre doua personaje

1. Autorul
2. Statutul personajelor
3. Elemente de structuri

Titlul
Actiunea
Relatia incipitului cu finalul
Tema
Secvente relevante pentru relatia dintre personaje
Mijloace de caracterizare
Stilul scriitorului

N AWV



REALISMUL
Epoca marilor clasici (cca. 1863-1890)

BASMUL

Ion Creanga

(1837-1889)
Povestea lui Harap-Alb

1. Autorul

<® face parte din perioada cunoscuta sub numele de epoca marilor clasicis

Grup remarcabil de scriitori romé4ni, Mihai Eminescu, Ion Creangd, Ioan Slavici si
L. Caragiale, promovati de societatea funimea, fondata in 1863 la Iasi. G. Calinescu, in
Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent (1941), a fost cel care a impus si con-
sacrat formula epoca marilor clasici pentru a evidentia importanta literard i culturala a
acestor scriitori. ,,Clasici” are sensul de canonici, adica autori cu opera durabila, echilibra-
td, reprezentativd pentru literatura roména. Termenul reflectd un anumit ideal de valoare
estetica si echilibru, similar ,,clasicismului” din alte literaturi.

=& a fost considerat primul mare creator de proza rurali din literatura roména;

®¢ este un erudit popular;

®¢ Garabet Ibriileanu il numeste ,Homer al naturii”, apreciind ci opera lui Creanga
reprezinta ,epopeea poporului romin”;

*¢ in mod similar, George Calinescu, in monografia pe care i-o dedici, il considera ,,0
expresie monumentald a naturii umane in ipostaza ei istorici ce se numeste popo-
rul romén”, intelegind prin aceasta cd Ion Creanga este un scriitor universal, iar
opera sa redd o umanitate ce poartd amprenta unei caracteristici etnice, cea a popo-
rului romén; criticul stabileste legdtura intre Creanga si geniul creator popular:
,lon Creangi e poporul insusi surprins intr-un moment de geniali expansiune”.
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2. Curentul literar

c®> Realismul este un curent literar aparut in Franta spre sfarsitul secolului
al XIX-lea, care s-a manifestat ulterior si in alte tiri europene, constitu-
ind o reactie impotriva romantismului. Acesta promoveaza reprezentarea
fidela si verosimila a realititii, surprinzind viata cotidiana dintr-o per-
spectiva obiectiva.

Naratiunea este sustinutd de un narator omniscient si impersonal, care pastreaza o
atitudine detasata, iar stilul scriiturii este sobru si neutru.

Personajele sunt de cele mai multe ori construite cu atentie de autor, care evidentia-
74 varietatea tipologica, dar si complexitatea psihologica a individului, prin diverse
modalitati de analiza a triirilor interioare. Caracterizarea acestora nu se limiteazd
la descrierile clasice, ci include si elemente specifice realismului balzacian: influenta
mediului social, a mostenirii genetice, descrierea fizionomiei i a trasaturilor psiho-
logice, particularitatile limbajului i relatiile cu alte personaje.

Ion Creangi este autor de prozd fantasticd, dar scrierile sale stau sub semnul rea-
lismului folcloric. George Cilinescu l-a apropiat de umanismul renascentist, asema-
nandu-l cu Rabelais datoritd umorului sau de facturd populari: ,Creanga e un fel de
Rabelais moldovenesc, cu o veselie sanitoasd, cu o simtire a pimantului si a trupului,
cu o bogitie de expresii si o fortd de imaginatie populara de o vitalitate extraordinara.”
(G. Calinescu, Istoria literaturii romédne de la origini pdnd prezent)

3. Evidentierea trasaturilor curentului in opera literara

= In spiritul viziunii realiste, basmul Povestea lui Harap-Alb respecti prin-
cipiul verosimilititii si reda evenimentele din perspectiva unui narator
obiectiv si omniscient. Personajele sunt produse ale mediului si intruchi-
peaza diverse tipologii.

VEROSIMILITATE

o¢ Garabet Ibraileanu vede in acest basm ,,0 bucati rupta din viata poporului mol-
dovenesc”; lumea povestii lui Creanga coincide cu cea a satului moldovean;

®¢ recunoastem un realism folcloric prin localizarea fantasticului (Garabet Ibriileanu
spune despre povestile lui Creangi ca sunt ,,adevirate nuvele din viata satului”) si un
fantastic etic, intAmplarile avAnd semnificatii valabile in sfera morald, un moralism
specific viziunii clasice;

¢ autorul redi o idee morald intr-o manierd fabuloasi;
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o¢ formula initiald si cea finald ancoreaza naratiunea in realitate.

Formula initiala: ,Amu cica era odati...”

e adverbul ,cicd” crediteaza naratorul, inseamna: (s¢) spune ca...; (lumea)
zice cd...; dupd cum (se) crede;
.o () . 0 . . vy
o scriitorul renunta la adverbul specific formulei populare ,,ca niciodatd
si apropie intAmplarile de realitate.

Formula finala: ,Iar pe la noi, cine are bani bea si mananca, iara cine nu, se uitd
si rabda.”;
e trimite la contextul social al Humulestiului, satul natal al scriitorului.

PERSONAJELE

®¢ nu sunt asemanitoare cu cele dintr-un basm popular;
e¢ intilnim o umanizare a fantasticului;
®¢ personajele apartin lumii satului prin:

v/ mentalitate;

v/ modul de viata;

v gandire;

®¢ personajele sunt vizute in evolutie, se modifica:
v/ depisesc diferite defecte;
v/ au capacitatea de a disocia binele de rau.

Garabet Ibraileanu (Note si impresii) 1i aseamand pe Ochild, Flimanzila, Gerila si
Setild cu dascalii Mogorogea si Trasnea din Amintiri din copilirie: ,vestitii nazdravani
sunt flicdi sugubiti ca si dascilii din Amintiri”. SfAnta Duminicid intruchipeazi peda-
gogul. Harap-Alb este un flicau obisnuit, diferit de personajele idealizate din basmele
populare.

4. Flemente de structura
Titlul

Actiunea
Relatia incipitului cu finalul

®¢ anticipeaza numele pe care fiul de crai il va primi de la Span, in episodul schim-
barii identitatii: De-acum inainte si stii ci te cheamd Harap-Alb; aista ti-i numele,

st altul nu.;
\/(?
an
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®¢ critica literard vede in titlu programul simbolic al basmului pentru ci trimi-
te la procesul prin care tAnirul in formare isi cstigd maturitatea si nobletea
sufleteasci;

e George Calinescu

e subliniaza cd mezinul craiului este obligat sa parcurgd drumul initiatic in
postura umili de robit, ,harap” insemnénd ,,rob”: ,,Dupa aceasta incale-
cd, fiecare pe calul sau, si pornesc, Spanul inainte, ca stipan, Harap-Alb
in urma, ca slugd, mergind spre imparatie.”;

e in acest sens numele oximoronic sugereaza unitatea contrariilor: umilin-
ta conditiei dobandite §i maretia morald de a accepta acest statut.

e¢ Serban Cioculescu

e considera cid prin dobindirea unui nume, protagonistul iese din anoni-
mat (fiu de crai) si devine din neinitiat cel supus initierii;

e Harap-Alb devine un pseudonim de erou, ca in vechile ritualuri de ini-
tiere in care novicele primeste un nume nou.

Actiunea

c® se concentreazi in jurul probelor prin care trece eroul.

Influente folclorice
Creanga pleaca de la modele si motive populare, de la bogatul tezaur paremiologic
(zicitori, proverbe etc.), dar si de la tiparul stereotip al basmului.

Basmul este o specie a genului epic, de regula in prozi, intilnita initial in epica
populari si preluata apoi de literatura cultd, o naratiune in cuprinsul cireia se povestesc
intAmplari fantastice ale unor personaje imaginare (zine, zmei, pitici, imparati etc.).

,Basmele sunt raspunsuri simbolice la probleme reale.” [Ulfert Ricklefs (coord.),
Fischer Lexikon, Fischer Taschenbuch Verlag, 2002]

Supranaturalul constituie substanta acestui univers, dar acesta nu perturbi logica
basmului si face parte din coerenta lumii.

Timpul si spatiul sunt proiectate in dimensiunea fabuloasa.

Lumea basmului std sub semnul fabulosului:
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e cuvantul provine din latinescul fabula, care e inrudit cu fabulo,-nis
(,mincinos”, ,,nascocitor’);

e fabulosul reprezintd o categorie a fantasticului, un mod aparte de reflec-
tare a lumii, caracterizat prin intAmplari si personaje care sunt produse
ale imaginatiei, fara si aibd corespondent in lumea real3;

e universul miraculos se adauga lumii reale fird a-i pricinui vreun riu si
fird a-i distruge coerenta, astfel incit misterul si spaima sunt excluse;

e actiunea in basme se petrece intr-o lume in care vraja si magia sunt legi;

e studiile de naratologie demonstreaza ci in cadrul oricirui basm exista
o logicd a actiunii, care, oricit de complicatd ar fi, poate f redusi la
micronaratiuni.

Originalitatea actiunii basmului lui Ion Creanga
o¢ tehnica narativa este elaborati, calitate vizibila in:
v/ digresiuni;
v/ povestiri in rama;
v/ arta portretizarii (personajul este individualizat prin actiune si detalii
fizice bine accentuate sau trasaturi morale definitorii);
®¢ povestea se deosebeste de basmele populare prin:

v/ modul de prezentare, pozitia auctoriali;

v/ functia acordata dialogului si limbajului: ,,Creanga este scriitor poporal
prin insusirea de a dramatiza realistic basmele [...], este un erudit, eroii
lui traiesc din cuvant.” (G. Cilinescu, op. cit.)

Subiectul are o structura secventiala

Episoadele nu se despart prea mult de cele din basmele populare, cuprinzind motive
narative tipice:

®¢ verificarea: intriga pare iesitd dintr-un vechi ritual, menit sa marcheze trecerea
flaciului in rindul barbatilor, trecere care se produce prin reusita intr-o serie de
probe pe parcursul cirora eroul trebuie si-si demonstreze calititile: la proba bér-
batiei sunt supusi de citre tatd, la inceput, fiul cel mare si fiul mijlociu;

o¢ intdmplarea e relatatd cu umor si prin recurs la elemente paremiologice; cei doi
sunt caracterizati prin expresia ,la plicinte inainte, la rizboi inapoi”, fapt ce il
determind pe crai sa il ia in ris pe fratele mijlociu: ,,Poate si-ti iasd inainte un
iepure si sa md trezesc cu tine acasd.”;

¢ in final isi incearcd puterile si fiul cel mic:
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e trece proba virtutii: dovedeste mild fata de Sfanta Duminici, ce ii apare
dinainte sub infatisarea unei bitrine;

e fiindcd a dovedit una dintre virtutile fundamentale, milostenia (,Fiul
craiului, firmecat de vorbele babei, scoate atunci un ban”), este ajutat
de Sfinta Duminici:

e are rol de personaj donator: il inzestreazd pe erou cu armele, hainele si
calul tatalui, care semnifici existenta unui drum parcurs de tatd inainte,
simbolizind patrimoniul strimogesc sau calitatile spirituale mostenite
de la tat3;

¢ fiul cel mic va primi calul tatilui, bitrin si ,rapciugos”, care va intruchipa aju-
torul nazdravan; personaj important, calul apare ca sfituitor al omului si ca un
initiat i are capacitatea de a se metamorfoza:

4

e calul este hrinit de erou cu jératic si este lovit cu fraul in cap ,.de trei ori”;

e pentru prima oard apare numdrul ,trei”, care are o functie magica si rolul
de a regenera calul, de a-l transforma intr-o fiintd inaripata si intr-un
sfetnic de incredere;

e prin zborul sdu, calul uneste cerul cu pamantul.

,Calul este unul din animalele domestice puternic mitologizate in traditia populard
roméneasca si in simbolistica universali. Frumusetea, impetuozitatea, puterea si viteza
in deplasare I-au facut vehiculul zeilor si eroilor. Calul nazdravan din basmele noastre
este adesea singurul prieten adevirat, cilduza si sfetnic al eroului in dramatica-i cucerire
a lumilor si a secretului fericirii si vesnicei tinereti.” (Ivan Evseev, Dictionar de simboluri
st arbetipuri culturale)

Calatoria

*¢ incepe in partea mediand a basmului;

o¢ traseul urmeazd o cale labirinticd ce presupune initierea: nu stia incotro s-o apuce;

*¢ un astfel de drum obligi la acceptarea unei ciliuze;

o¢ ciliuza devine Spanul.

Taramul celilalt

o¢ se afld peste noud mdri, peste noud tdri, peste noud ape;
o Harap-Alb si Spanul ajung in impdératia lui Verde;
o¢ pentru fiul de imparat drumul in acest tirAm este:

v/ spiritual;

v/ de perfectionare si purificare;

Ni0e
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v/ drum initiatic;
v este ireversibil: ,cine apuca a se duce intr-o parte a lumii adeseori dus
ramanea’;
®¢ pe acest tarAm, Spanul se da drept feciorul de crai.

Cele trei probe

1. Salatele din gridina ursului
o¢ impdratul Verde cere sd i se aduca ,salatele din gradina ursului’;
o¢ Spanul il trimite pe Harap-Alb;
®¢ ajutoarele eroului vor fi:

e Sfanta Duminici — indeplineste un ritual: porneste desculta prin roua,
culege o poald de somnoroasi si o fierbe cu lapte si miere, apoi o toarna
in fAntana ursului.

e calul - il duce pe ,deasupra codrilor, peste varful muntilor”, pe tairimul
Sfintei Duminici.

e obiectul fermecat este o piele de urs.

e obtinerea salatei ursului duce la ideea ca orice obiect care apartine unui
animal-totem {i oferd posesorului puteri magice.

Un animal-totem este un simbol spiritual sau protector care reprezintd legatura
dintre om si naturi, dar si identitatea unui grup sau individ. In multe culturi arha-
ice, oamenii credeau ci fiecare trib, familie sau persoani are un animal-suflet care i
ghideaza, 1i apdri si le oferd trasaturi specifice (curaj, intelepciune etc.).

2. Pielea cerbului
®¢ Harap-Alb trebuie sa aduci pielea plind de nestemate a cerbului, inclusiv piatra
din frunte; existenta acesteia dovedeste ci cerbul este un animal solar (in vechile
credinte populare, soarele este vazut ca un cerb in flicari), simbolizind arborele
vietii, fecunditatea, renasterea ciclici;
®¢ proba reprezinta o trecere a lui Harap-Alb prin moarte: cAnd duce pielea cerbu-
lui spre imparatie strabate tirimul mortii pe care il reinsufleteste si-1 lumineaza:
,Piatra cea mare din capul cerbului stralucea de se parea cd Harap-Alb soarele cu
el il ducea.”;
®¢ uciderea cerbului are o semnificatie deosebita, inseamna trecerea unei probe de
barbiie.
Cufundarea eroului in groapa care este plina de singele cerbului are tot functie
magica si trimite la semnul botezului.

| 15
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»~Animal totemic sau straimos mitic al unor popoare din emisfera nordica: celti, ger-
mani; prezent in unele rituri de intemeiere si de trecere, cerbul simbolizeazi renovarea
ciclicd, lumina, mesagerul divin, animalul intemeietor.” (Ivan Evseev, op. ciz.)

In aceasti incercare, eroul va avea fiinge si obiecte care si il ajute:

s Calul

» Sfinta Duminici, cea care se transforma din nou in personaj donator.

e Sabia lui Statu-Palmai-Barba-Cot, un personaj diabolic cu o barba dis-
proportionat de mare fatd de trupul minuscul.

s Obrazarul lui Statu-Palmi-Barbi-Cot:

e este o mascd specific luptatorilor medievali;
e ii conferi eroului forta de a invinge.

3. Fata imparatului Ros
o¢ croul trebuie sd o aduca pe fiica unui impdrat care ,nu se mai satura de a varsa
singe omenesc’;
o¢ fata este descrisd ca o ,farmazoand cumplitd’ cireia trebuie ,,sd-i strAmbi gitul
oleacd, si se invete ea de altd datd a mai purta lumea pe degete”.
Fiul de imparat va primi §i acum ajutoare:
»  Uriasii:
e cinci personaje fabuloase;
e sunt simboluri ale naturii eterne: foc, pamant, ap;
e se inscriu in sfera umanului;
e sunt portretizati grotesc, caricatural, prin ingrosarea unei trasituri, ase-
mainindu-se cu personajele lui Rabelais: printre altele, au unele simturi
la fel de ascutite ca ale animalelor;

Gerild — ,dihanie de om”;
FlimAanzild — ,,namili de om”;
Setila — , prapidenia apelor”;
Ochili — ,avea in frunte ochiul mare cat o sitd”;
Lungild — ,pocitanie de om”.
» Furnicile si albinele reprezintd microcosmosul si participa la triumful eroului.

ey
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( Relatia incipitului cu finalul J

c® Incipitul si finalul sunt simetrice si confera circularitate textului.

Incipitul

Nenorocirea este cauzati de dezechilibrul dintre doui tiramuri. Lumea este cizuta,
parcd, in haos: ,,Pe vremile acelea, mai toate tirile erau bantuite de rizboaie grozave,
drumurile pe ape si pe uscat erau putin cunoscute si foarte incurcate.”.

¢ 2 taramuri i
Impiratul Verde Craiul
— fratele mai mic — fratele mai mare
— trei fete — trei baieti

se aflau la margini

diferite ale paimantului

Factorul perturbator

Impiratul Verde se apropie de moarte si nu are urmasi, pe cind fratele siu, craiul,
are trei baieti.

»~Amu, cicd imparatul acela, aproape de batrinete, cizind la zacare, a scris citre
fratine-sau, craiului, sa-i trimitd grabnic pe cel mai vrednic dintre nepoti, ca si-l lase
imparat in locul sau dupi moartea sa.”

Craiul doreste 53 il trimitd pe unul dintre fiii sdi §i imagineaza o proba a barbatiei,
asimiland cuvantul vrednic cu viteaz.

Craiul
®¢ reprezintd imaginea razboinicului, calitate sugeratd de incercarile la care i va

supune pe cei trei fii: creeazd o proba a curajului, deghizandu-se (,,se imbraci pe
ascuns intr-o piele de urs”).

Ursul

6 este simbolul nordic al castei rizboinicilor: ,,In multe traditii, ursul se prezinti ca
erou civilizator, stramos totemic, stapin al lumii de jos, geaman zoomorf al omu-
lui, ocupind un loc intermediar intre animalitate si umanitate. [...] Puternic,
violent, uneori crud si periculos, animalul acesta este patronul unor confrerii
initiatice de tineri rdzboinici.” (Ivan Evseev, 0p. cit.)




Epoca marilor clasici (cca. 1863-1890)

COMEDIA

I.L. Caragiale
(1852-1912)

O scrisoare pierdutd

1. Autorul

co>

ot
ot

face parte din perioada cunoscuta sub numele de epoca marilor clasici;

»cel mai mare creator de viatd din literatura romana” (Garabet Ibriileanu);

ca dramaturg, s-a remarcat prin cele patru comedii: O noapte furtunoasi (1879),
Conu Leonida fati cu reactiunea (1880), O scrisoare pierduti (1884), D-ale car-
navalului (1885).

2. Curentul literar

c»

V.Y
ot

(V.

Realismul este un curent literar aparut in Franta spre sfarsitul secolului
al XIX-lea, care s-a manifestat ulterior si in alte tiri europene, constitu-
ind o reactie impotriva romantismului.

Realismul urmaireste redarea fidela a realitatii, personajele sunt construi-
te cu atentie de autor, care le evidentiaza varietatea tipologica.

4

in cazul genului dramaturgic, varietatea tipologica este reflectatd mai ales in
comedie, specie care evoca intﬁmpliri, caractere, moravuri etc. intr-o maniera
care stirneste risul, are o poveste cu final fericit si un sens moralizator;
categoria esteticd proprie acestei specii literare este comicul;

un element esential in declansarea efectului comic este contrastul sau nepotrivi-
rea dintre doud aspecte (esentd si aparenta, fond si forma, viu si mecanic, cauzd
si efect etc.);

prin comedie se ridiculizeaza:

* aspecte sociale, etice;
e diferite tipuri umane;

103) 5
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e tare de comportament, de atitudine: preficatoria, lasitatea, ipocrizia,
falsitatea, ingAmfarea etc.;
=% personajele din textele comice sunt inferioare celor din tragedie sau drama in pri-
vinta profunzimii trairilor, morale si intelectuale, fiind reduse la cteva trasituri
ingrosate pana la caricatural;
o¢ comedia prefera tipurile, evita personajele complexe.

3. Evidentierea trasaturilor curentului in opera dramatica

c®> Piesa O scrisoare pierdutd este o comedie de moravuri considerati a fi o
capodoperi a dramaturgiei lui Caragiale, model exemplar al speciei si al
viziunii realiste.

Comedia de moravuri infitiseazi si ironizeazd obiceiurile din viata sociald, tipurile
de comportament ale oamenilor dintr-o anumita perioadi. Menandru (sec. [IV-III i.H.)
este considerat a fi creatorul comediei de moravuri in sensul clasic. A scris piese despre
viata cotidiana, relatii de familie, vicii si obiceiuri sociale ale cetatenilor atenieni.

O scrisoare pierdutd satirizeazi moravurile politice si sociale de la sfarsitul secolului
al XIX-lea.

Moravurile politice sunt principala tintd a satirei lui Caragiale, care infitiseaza corup-
tia si lipsa de moralitate din viata politici a vremii sale. Politicienii sunt dispusi sd faca
orice pentru putere, nu pentru binele public. Sunt criticate in special parvenitismul si
incultura.

Caragiale se aseamand cu dramaturgul francez Moliere prin satira sociala, incadra-
rea personajelor in tipologii, umorul cu rol moralizator si prin impactul pe care il are
dialogul.

Moliere aduce o critica moravurilor societitii franceze din secolul al XVII-lea, iro-
nizind ipocrizia, vanitatea, zgircenia sau prostia. Caragiale satirizeaza viata sociald si
politicd romaneasca a epocii sale.

4, Tema

»,Unde nu e moral, acolo e coruptie, si o sotietate fird printipuri, va sd zica nu le are!”
(Trahanache, actul I, scena III).
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Lipsa de moralitate

VAN

In viata politici: In viata de familie:
santajul si mascarada absenta sentimentelor
electorala autentice: triunghiul

conjugal

5. Secvente relevante

Prima secventa ilustrativi este inceputul actului I:

®¢ reda viata targului provincial;

®¢ naratiunea politaiului Pristanda, expusa in dialogul cu prefectul Tipatescu, per-

mite includerea in subiectul piesei a unor evenimente distantate in timp si in
spatiu de momentul si de locul desfasurarii actiunilor prezentate in sceni;
e timpul prezent dd impresia de derulare continud si alterneaza cu un
timp trecut, al evenimentelor evocate de Pristanda;
e spatiul actiunii este ,,capitala unui judet de munte”;
,» Jocmai pentru ci nu ni se spune unde anume se petrece actiunea, provincia capati
acel grad de abstractie care o transforma in simbol: simbolul marginalului ca spiritualitate
[...]. Niciodata Caragiale nu vorbeste despre centru; ceea ce il preocupi este perifericul,
laturalnicul, dependentul, influentatul.” (Alexandru Dragomir, Crase banalititi metafizice)
*¢ in ciuda faptului ci existd un loc unic al actiunii, Caragiale reuseste s adanceas-
ci scena prin evocarea unor spatii plasate in afara incintei de joc: locuinta lui
Catavencu din dosul primariei, redactia ziarului Ricnetul Carpatilor etc.;

=% incipitul piesei aduce in prim-plan un personaj secundar neesential, marginal in
desfisurarea propriu-zisa a actiunii: politistul orasului, Pristanda, personaj-martor;

®¢ istorisirea lui Pristanda, periodic intreruptd de replicile indignate ale prefectului
Tipitescu, este o forma de teatru in teatru: ,Cind dau si trec maidanul, viz
lumini la ferestrele de din dos ale lui d. Nae Catavencu, si ferestrele vraiste. [...]
Zic: ia sa mai ciupim noi ceva de la onorabilul, ca nu strici. .. si binisor, ca o pisi-
cd, ma sui pe uluci si ma pui s-ascult: auzeam si vedeam cum v-auz si m-auziti,
coane Fanici, stiti, ca la teatru.”;

®¢ printr-o povestire in ramd este introdus un alt personaj important, Nae Catavencu;

aflam ca acesta, membru al opozitiei, detine un document compromititor, des-
pre care Ghitd Pristanda nu mai are rigaz si-i vorbeasca lui Tipatescu, deoarece
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prefectul trebuie sd plece urgent, neintuind ci documentul il vizeazi chiar pe el:
,Cine si fie? Ce scrisoare? Nu pricep... Ghitd, eu trebuie sa ma duc la dejun, sa
nu fac pe nenea Zaharia si pe Zoe si m-astepte. Ei nu dejuneazi fiara mine, si
nenea Zaharia nu iese inainte de dejun. S$i mai ales cum e Zoe neribditoare...”;

®¢ in scena 2 aflim de la Trahanache, chiar sotul inselat, ca Nae Catavencu are o
scrisoare de amor compromitdtoare (si despre care, in naivitatea lui, crede ci e
un fals, ,,plastografie”): ,Am citit-o de zece ori poate: o stiu pe dinafara! Asculti:
«Scumpa mea Zoe, venerabilul (adica eu) merge deseara la intrunire (intrunirea
de alaltaieri seara). Eu (adica tu) trebuie sa stau acasd, pentru ca astept depesi de
la Bucuresti, la care trebuie sa rispunz pe datd; poate chiar si md cheme ministrul
la telegraf. Nu ma astepta, prin urmare, si vino tu (adici nevasti-mea, Joitica), la
cocoselul tau (adici tu) care te adora, ca totdeauna, si te sirutd de o mie de ori,
Fanica...» (priveste lung pe Tipdtescu, care e in culmea agitatiei).”;

o¢ episodul declanseaza conflictul exterior al piesei: Nae Catavencu ameninti cu
publicarea biletului de amor, in caz ca nu e sprijinit in alegeri;

o¢ pierderea scrisorii de amor de la Tipatescu i-ar putea strica definitiv reputatia
»coanei Joitica”;

¢ in plan familial, Zoe este apiratd de insusi Trahanache, batrinul Zaharia, seful
tuturor comisiilor §i comitetelor din oras, care incearcd la rindul lui sa-1 santa-
jeze pe Catavencu, pe care e foarte supdrat: ,,Cine-si poate inchipui pAni unde
poate merge miselia omului!”;

®¢ secventa pune in opozitie, intr-o manierd comic, cele doud atitudini: Trahanache
este linistit si credul sau mimeaza perfect, in timp ce Tipatescu este disperat;

¢ in centrul conflictului se afli Nae Catavencu, care ii poate distruge reputatia lui
Zoe si cariera politicd a lui Trahanache;

®¢ desi nu apare in scend, Nae Catavencu este personajul principal al incipitului.

Nae Catavencu
Posesor al instrumentului de santaj,
scrisoarea lui Tipatescu

T

Zoe Trahanache
Vinovata In pericol de a-si pierde
de pierderea scrisorii suprematia politici
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6. Elemente de structura

Actiunea

Existd in piesa trei planuri ale actiunii:

1. planul ideologic, al intereselor fiecarui personaj antrenat in conflict: ,enteresul si
iar enteresul” (Trahanache, actul I, scena III), deci un plan ideatic semnificAnd
jocul intereselor care patroneaza existenta sociald;

2. planul puterii, dar si al intereselor materiale: ,ori o mie de poli, ori deputitia”
(Catavencu, actul I, scena IX);

3. planul ..constiintei morale” a societatii (barfa, scandalul).

Conflicte

Tensiunea dramatici se mentine pAni citre deznoddmant prin:

e modificarea relatiilor dintre personaje
(exemplu: Zoe—Catavencu);
e risturnari de situatie (quiproquouri)
(exemplu: gasirea unui instrument de santaj impotriva lui Catavencu);
e clementul-surpriza
(exemplu: aparitia lui Dandanache, care demonteaza si rezolvi conflictul politic).

Desfiisurarea actiunii

®¢ actiunea se desfisoard in jurul incercarilor disperate ale lui Zoe de a recupera
scrisoarea, pentru a se salva: ,M-am dus la Catavencu... de la el veneam acuma.
Mi-a propus sa-mi dea inapoi scrisoarea, cu conditie si-i asigurim alegerea.
Aminteri, publica scrisoarea poimaine...”;

®¢ un cetitean turmentat intra si iese din scend, marturisind cd el ar fi gdsit primul
scrisoarea si Catavencu i-ar fi furat-o;

o Zoe si Tipatescu sunt gata si-1 sprijine pe Catavencu in alegeri, pentru a recu-
pera scrisoarea. ,,54 observim cd in piesd nimeni nu e indignat moral de amorul
Zoe-Tipatescu [...], pentru ci nu de morald, ci de caricatura moralului, de barfa,
este vorba aici; [...] in joc nu e decit spaima lui Zoe de a nu deveni victima uni-
cei petreceri a provinciei, barfa ca prada a celor multi cu timpul si cu plictisul lor
in brate.” (Alexandru Dragomir, Crase banalititi metafizice);

o¢ Farfuridi si Brinzovenescu, membrii ai partidului lui Trahanache, binuiesc o
tradare i trimit o ,,anonima” semnata la centru.

»Unitatea de interes si legatura dintre acte se sustin la Caragiale printr-o tehnicid
variatd a distributiei punctelor culminante.” (Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale).



NEOMODERNISMUL

Perioada postbelica

Nichita Stanescu
(1880-1983)
Lectia despre cub

1. Autorul

®¢ poet neomodernist, considerat al treilea inovator al limbajului poetic roménesc;

*¢ poet al necuvintelor: ,El compune din cuvintele pe care cu totii le cunoastem
necuvinte trase intr-o limba nemaiauzita, de o stranie frumusege. Aceasta inseam-
na in fond lyrica magna.” (Daniel Cristea Enache, Lyrica Magna).

»Necuvintele” sunt cuvinte folosite intr-un mod original sau inventate, nu exista ca
atare in limbajul comun, dar exprima idei, sentimente, sunt imagini poetice sugestive.
®¢ Nichita Stanescu ia drept model lirica lui Eminescu, Blaga, Barbu: ,,Nu credeam
sa invat a muri vreodatd, sau: Eu cred ca vegnicia s-a nascut la sat, sau: E timpul,
toti nervii ma dor ne atesta posibilitatea marii poezii. [...] Versuri situate deasu-
pra metaforei, ignorind orice fel de alambic posibil. [...] Necuvintele ca notiune

sunt finalitatea scrisi a acestei poezii superioare.” (Fiziologia poeziei)

2. Curentul literar

c» Neomodernismul, ca miscare literara, a aparut in Roménia ca reactie la
transformarile profunde generate de contextul social si politic din peri-
oada prolecultista.

Proletcultismul desemneazi etapa in care cultura si artele erau strict controlate
de ideologii Partidului Comunist (1948-1956). Cultura era subordonati ideologiei



Limba si literatura roména. Autorii canonici — de la text la sens in operele literare

comuniste, care promova realismul socialist. Dupa moartea lui Stalin (1953), au ince-
put sa apara treptat semne de relaxare culturald in Romania. Literatura ajunge si nu mai
fie complet subordonati ideologiei comuniste.

Neomodernismul reface legitura cu poezia interbelica, preia temele mari, dar intr-o
alta formula estetica, originald, ludici. Poetul neomodernist se joaca cu sensurile, sune-
tele si formele cuvintelor.

Temele predilecte:

®¢ poezia;

o existenta;

®¢ conditia umana;

®¢ jubirea.

Mijloacele compozitionale:

o¢ fragmentarea;

o¢ discontinuitatea;

o repetitia;

o¢ reflectia meta-poeticd, accentul este pus pe limbajul si procesul poetic.

Procedee stilistice:

*¢ metafora;

®¢ jocul de cuvinte.

3. Evidentierea trasaturilor curentului in opera

c® In spiritul viziunii neomoderniste, regasim in poezia Lectia despre cub o
abordare ludici, originala a conceptiei despre poezie.

Poezia deschide volumul intitulat Opere imperfecte, anticipAnd tema imperfectiunii in arta.

Odatd cu modernismul, apare ideea ci arta nu mai trebuie sa reproduci un ideal al
perfectiunii, ci sd redea realitatea in toatd complexitatea ei. Ideea perfectiunii e conside-
ratd abstracta si inaccesibila.

Acceptarea imperfectiunii permite explorarea autenticitatii, subiectivititii si liberta-
tii creative.

4, Tema

o¢ Textul este o arta poetica ce reflecta conceptia despre poezie exprimati de poet
in eseurile din volumul Fiziologia poeziei: ,Caracterul profund particular al ope-
rei literare este comunicarea sinelui cu sine prin cuvant.” (Fiziologia poeziei).

¢ In conceptia stinesciani, poezia este profund legati de sinele creator.
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5. Comentarea a doud imagini poetice

Poezia

Se ia 0 bucata de piatra,

se ciopleste cu o dalta de singe,

se lustruieste cu ochiul lui Homer,
se razuieste cu raze

pana cubul iese perfect.

Materialul poeziei este brut, asemenea pietrei neslefuite. Pentru a-l transforma in
creatie autenticd, sunt necesare nu doar efortul creator (dalta de singe) si introspectia
profunda (ochiul lui Homer), ci si o atingere subtild a harului divin (raze).

Simbolul diltii reprezinta o replicd neomodernista datd mitului lui Pygmalion, res-
pingerea conceptiei conform careia arta trebuie sd atingd perfectiunea. Se sustine, in
schimb, cd adevarata creatie este un proces continuu de transformare, un dialog intim
si neincetat intre creator si univers.

Metafora ,ochiul lui Homer” trimite la perspectiva reflexivd a creatorului asupra
lumii si asupra artei. Potrivit legendelor si traditiei literare, Homer era orb, asadar, poe-
zia nu depinde de perceptia vizuald directd, ci de capacitatea creatorului de a organiza
lumea in mintea sa.

Poezia este fructul inspiratiei si al viziunii interioare, nu doar al observatiei exterioare.

Conditia poetului

Dupa aceea se sirutd de numdrate ori cubul
cu gura ta, cu gura altora

si mai ales cu gura infantei.

Dupa aceea se ia un ciocan

si brusc se farima un colt de-al cubului
Toti, dar absolut toti zice-vor:

— Ce cub perfect ar f1 fost acesta

de n-ar fi avut un colg sfarimat!

Opera prinde viatd prin dragostea insuflatd de creator si resimgita de cei care o
recepteaza.

Poezia nu se limiteazi la a fi admirata, ci e o experientd vie, sensibila, intima, unica.

Fiardmarea bruscd cu ciocanul a cubului arata revelatia spontani care transforma
imperfectiunea in arta.



